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i|-Saieh, establecida en Puerto Principe desde los anos cincuenta. Es ahi
londe conoce la obra de muchos de los principales artistas de la Escuela
le Arte Haitiana como Philomé Obin, André Pierre y Seymour Bottex,
ntre otros. De ellos toma elementos formales y también tematicos como
arepresentacion de figuras histéricas, tema que desarrollé ampliamente
In su previa exposicion personal “Historical Precedence” (Precedente
{istérico). Este grupo de obras ilustraba cdmo él veia la situacion existente
!N su pais como una consecuencia de su devenir histérico. Sin embargo
'n esta ultima exposicion decidio hacer sus comentarios politicos de
ina forma diferente, posiblemente mas explicita, al utilizar los mismos
iimbolos y recursos del pueblo, haciendo su mensaje mas accesible.

Conceptualmente, El-Saieh toma de forma consciente elementos de
a historia y de la cultura popular haitianas, como los ya mencionados.
‘ormalmente, aplica a sus composiciones algunos aspectos reconocidos
omo de la escuela de pintura haitiana, como podria ser en ocasiones
In lenguaje pictorico similar al naif, visible en piezas como Yon Fet
“holoska/A Chaloska Party (Una fiesta de Chaloska), en la que se re-
yresenta una pintoresca escena de carnaval. En otras como Chaloska
1ou Prezidan/Chaloska for President (Chaloska para Presidente), los
nezcla con principios basicos de composicion y proporcion caracteris-
icos del arte académico,

Este tipo de solucion ha sido utilizada similarmente, aunque con
esultados muy diferentes, por otros artistas haitianos contempora-
1eos como Edouard Duval-Carrié. Con iconografias muy distintivas y
yersonales, ambos artistas han logrado reflejar sus ideas y opiniones
iobre su pais partiendo de su tradicion artistica, a la vez que utilizan
In lenguaje contemporaneo.

La obra de El-Saieh es visceral, unr acto de rebelion. Sus pinturas se
listinguen por la complejidad de las escenas, en las que se registran
iimultaneamente diversos acontecimientos en varios planos. Las
magenes reflejan un mundo onirico, en el que no se determina clara-
nente una divisién entre realidad e imaginacién. Aqui se podria aplicar
!l concepto de lo real maravilloso que enuncic¢ Alejo Carpentier en su
iteratura, y que en Haiti pareciera ser parte de |a realidad cotidiana del
jais. Entre otras cosas, este pintor también explora la relacién entre
1aturaleza y hombre, en ese estado mitico que articuld Carpentier,
iobre todo en piezas como Kouleu-Cheval/Snake-Horse (Serpiente/
laballo), en la que dos hombres conversan en un paraje solitario; ambos
ion hibridos, mitad serpiente uno y mitad caballo el otro, una alusién al
ipocrifo poder transformador de ambos.

RINA LEYVA

AONTERREY / MEXICO

Miriam Medrez
>aleria Emma Molina

Miriam Medrez ha desarrollado desde 1984 una solida carrera como
iscultora. Uno de los temas constantes en su obra es el cuerpo femeni-
10. La artista mexicana emplea en esta instalacion un lenguaje irénico,
lirecto, agil e inclusivo, repleto de matices escultéricos, con el que nos
1ace participes de sus propios pensamientos sobre la condicién feme-
1ina y el papel de las mujeres en la sociedad.

Talla O es un jardin de lechugas y plantas carnivoras que cuelgan de
rilos metalicos desde el techo de la galeria hasta diferentes alturas sin
legar al suelo. La talla es una relacion de las medidas corporales que
nician desde la planta del pie y llegan hasta el vértice de la cabeza. En
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algunos paises se trata de dimensiones sujetas a ciertas convenciones
para indicar el tamano relativo de las prendas de vestir dependiendo
el género, la edad y el sistema continental.

Estainstalacion propone al espectador participar de un debate frente
al sometimiento de la talla corporal de las mujeres en una sociedad
patriarcal. Dietas, ejercicios, comidas insipidas, son algunas de las
continuas restricciones que el género femenino ha normalizado, como
parte de una serie de aspectos que van ligados a su presencia y su
correspondiente aceptacion por parte de los varones.

Las maneras en que las mujeres compiten por su lugar en el mundo
ha sido el recurso principal desde el cual Miriam Medrez se ha tenido
que asumir no solo como artista, sino como mujer. La propuesta de
Talla O inicia desde la taxondmica y morfologia de las lechugas hasta
su fantastica transformaciaon en plantas carnivoras.

Miriam Medrez elabora de una manera muy particular este dmbito de
competencia y diversidad a través de este proyecto escultorico, el cual
esta conformado por una serie de lechugas confeccionadas con tela, hilo
y alambre, las cuales integran unjardin flotante. Estas hortalizas conviven
junto a algunas plantas carnivoras, transgrediendo |a supuesta domes-
ticacion de esta pequena huerta. Esta obra identifica el fragil equilibrio
entre el bienestar y el malestar de los procesos alimenticios de las mujeres.

Las lechugas no solo son un vegetal muy popular en todas las regiones
del planeta, sino que ademas su consumo indiscriminado caracteriza su
preferencia sobre cualquier otra verdura, fruta o tubérculo con un aporte
mas elevado de calorias. Su ligereza y su alto contenido de agua man-
tienen su fugacidad en el organismo, como uno de los factores desde los
cuales podemos mantenernos sanos, e incluso llegar al extremo de afectar
nuestra salud con padecimientos como la anorexia o la bulimia. Estos
problemas de salud, en su mayoria, estan relacionados con un conflicto
social de connotaciones psicoldgicas frente a la desigualdad de género.

Al observar la instalacién podremos distinguir que ninguna lechuga
es similar a otra, cada una de las plantas tiene su propio espacio, son
Unicasy diferentes. Esta dimension creativa nos permite identificar una
propuesta artistica critica conformada por multiples metaforas visuales
y espaciales presentes en la instalacion Talla 0.

Miriam Medrez. Tallo 0, 2014 - 2016. Telas pigmentadas y bordadas.
Medidas variables, aproximadamente 3 x 3 mts. (118 7/s4 x 118 7/+4 pulgadas).
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Esta pieza escultérica, al igual que las lechugas, esta compuesta de
varias capas que nos posibilitan abordar laidea delacorporalidad, desde
el derecho a la diferencia, con el propésito de construir un conjunto plural
de objetos escultdricos, de ideas y de tensiones a través de la ironia.

El tiempo, el espacio y la materia son tres de las herramientas mas
importantes utilizadas por Medrezenla instalacién Talla O, proponiendo
un espacio temporal donde cohabitan la vida diaria y la creacién artis-
tica, desde las cuales convergen la salud fisica, el mundo vegetal, la
alimentacion y las actividades domeésticas frente a la estandarizacion
de los cuerpos femeninos a través de la materialidad de la escultura.

La ausencia del cuerpo femenino en Talla O es sustituida por las
lechugas, cuya presencia en la obra nos manifiesta la necesidad de
existir y alimentarnos. Negando la naturaleza del disfrute de los ali-
mentos diarios, convirtiendo el acto de comer en una accion genérica
de sobrevivencia desde la cual el cuerpo debe mantenerse disciplinado,
delgado y esbelto por sobre todas las cosas.

La independencia femenina se ha modificado desde la modernidad y
es necesario romper nuevas fronteras, las cuales no estan cimentadas
solamente en el factor econdmico o en tener un cuarto propio, como
escribié Virginia Woolf en 1929. En este sentido, la instalacién Talla O
es una propuesta muy sutil acerca del contexto social contemporaneo
en el cual se ven inmersas las mujeres. Esta obra propone reflexiones
en torno a nuestro derecho a tener una talla propia: un cuerpo diferente
que se pueda ubicar en cualquier lugar.

ROCiO CARDENAS PACHECO
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